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Théatre & muséo
'actualité & les réalisations

histoire d’une aventure

ese NMahtab Mazlouman

En octobre 2010, Félix Lefelvre nous décrivait sa mission de direction
et conseiller technique qu'il effectuait au Louvre, dans le cadre du
programme “carte blanche a Patrice Chéreau”, comme une grande
aventure, complexe et riche. Et lorsqu’on connait le trajet professionnel
de Félix Lefebvre, cet événement devait étre extrémement singulier.
L'aventure du Louvre représentait, plus qu'un événement artistique,
une vraie rencontre humaine, institutionnelle et technigue. Deux
mondes se rencontraient, celui du spectacle vivant et celui du musée ,
le Louvre.

Félix Lefebvre a été directeur technigue de grandes institutions
culturelles (Grande Halle de La Villette a son ouverture, Théatre des
Amandiers a Nanterre avec Patrice Chéreau, Théatre du Chatelet, puis
Festival international d’art lyrique d’Aix-en-Provence sous la direction
de Stéphane Lissner. Outre le spectacle vivant, il a abordé le monde
de l'exposition a travers Cités-Cines et le Pavillon des Découvertes de
I'Exposition universelle de Séville (1992) aux cotés des scénographes
Confino & Duval. Parallglement a ses fonctions de directeur
technique, iI mene plusieurs missions de conseil scéncgraphigue
pour la construction ou la rénovation d'équipements culturels et crée
la société Kanju en 2007. |l a ainsi péﬁioipé a la création, production
et tournées des spectacles théatraux et lyriques les plus importants.
Organisateur et doté d’un sens de négociation, il connait les différents
acteurs, les lieux, les dispositifs, les techniques et les technologies.

Des lors, nous avons décidé de relater cette actualité en sa compagnie
a travers la rencontre de quelgues-uns de ses protagonistes sous
forme de tables rondes. A travers les discussions et les débats, nous
avons tenté de comprendre les approches, les démarches et les
mécanismes de faisabllité, la mise en place technique et logistique, &t
surtout le vécu de chacun dans cette formidable rencontre.

Chague année, le Louvre donne “carte blanche” a une personnalité
du monde artistique ou littéraire pour une programmation au musée.

Vue du gradin dans e salon Denon - Photo © Antoine Mongadin - Musée du Louvre

La politique des "grands invités” au Louvre a éte initiee par son
president directeur Henry Loyrette : “Jaime lidée d'une grande
thématigue : c'est une facon d’'ordonner les choses. En internie, cela
favorise la transversalité des départements, et cela aboutit a une
approche plus globale, plus piuridisciplinaire des sufets. Enfin, c'est
une facon dattirer un public plus large pour des événements qui,
isolés, pourraient paraitre trop pointus™.”

Cette année, le Louvre a invite Patrice Chéreau qui a pris possession
des lieux a partir du 2 novembre. Il a convié sa famille artistigue &t
technigue ('équipe des Amandiers de Nanterre s'est ainsi & nouveau
retrouvee autour du projet artistique) pour un programme composé
d'expositions, représentations (théatre, danse, lecture, concer),
projections, débats et rencontres. Une programmation foisonnante
et explosive, enthousiasmante, sombre et profonde qui nous révels
les differentes sensibilités d'un de nos plus grands artistes. Le
programme s'intitule Les visages et les corps. "J'ai cherche un tilre
qui résumerafl au mieux mon metier. Je suis foujours trés proche des
visages el des corps des comédiennes et des comediens quand je
travaille avec eux®.”

Dans l'ouvrage publié a cette occasion®, Patrice Chéreau confie a
travers un carnet de bord ses interrogations, ses réflexions, ses doutes,
ses découvertes mais surtout, il nous donne l'impression de retrouver
ses fantomes. |l revient sur ses rencontres, évoque les personnes
disparues ou ceux qui disparé'issent. Avec une mere dessinatrice et
un pére peintre, il connait le Louvre depuis son enfance ot il passait
des heures a le sillonner et il explique dans Les visages et les corps?;
“Le Louvre, pour moi, c'est quoi, au fait 7 C'est la nuit noire, au bout
du pont des Arts, puis la lumiére de l'aube, c'est le matin pour alfer
au lvcée, un autobus, c'est ma découverte du théatre, un point, des
arcades, passer le matin sous l'lnstitut quand il fait encore nuit”

Il choisit de présenter trois pieces Réve d’aufomne de Jon Fosse, La
Nuft juste avant les foréls de Koltés au salon Denon et une lecture de
Coma de Plerre Guyotat a 'auditorium. Waltraud Meier chanta In der
Kindheit frithen Tagen de Richard Wagner en déambulation nocturne
dans les salles de peintures espagnoles et italiennes du XVII® sigcle.
Patrice Chéreau invita Thiérry Thied Niang qui proposa plusieurs
créations en déambulation au salon Dencn, ainsi que Un Américain
& Paris de Mathilde Monnier et Bolero two o’'Odile Duboc. De
nombreuses projections et des rencontres exceptionnelles, comme
celles avec et Stéphane Lissner et un dialogue tout en complicité
avec Richard Peduzzi, ont eu lieu a l'auditorium. Deux expositions,
scénographiées par Richard Peduzzi, ont été aménagées dans 'ale
Sully.

Pour I'exposition Les visages et les corps dans la salle Restout,
Patrice Chéreau a rassemblé difféerentes ceuvres, des tableaux et
des photographies, avec un accrochage sensible, dans un renvei de
regard des uns vers les autres. Le parcours est subjectif et révéle
ses golts esthétiques et ses sources d'inspiration. Dans la salle des
Poules, l'exposition Derriere les images présente les documents
préparatoires, croquis de mise en scéne, articles de presse
découpés, des dessins de son pére, Jean-Baptiste Chéreau et de
Richard Peduzzi, et un dessin de la costumiére Moidel Bickel.
Patrice Chéreau a ainsi proposé une programmation comme un



dialogue entre les différentes formes de présentation, chacune faisant
réference a l'autre dans un systéeme de résonances et de miroir.

Réve d’automne de Jon Fosse a été créé au Louvre. On a connu Jon
Fosse & travers les mises en scéne de Jacques lLassalle et surtout
de Claude Régy. Réve d’automne est une piece sur la mémoire et la
mort. La piece commence par les retrouvailles dans un cimetiére d'un
homme et d'une femme (Valéria Bruni Tedeschi et Pascal Gregory)
qui ont vécu ensemble autrefois et se sont perdus de vue. Cest
la fin de l'automne et il vient de pleuvoir. On va enterrer la grand-
mere de I'homme et il y retrouve ses parents qu'ils n‘avaient pas vus
depuis des années (Bulle Ogier et Bernard Verley). L'ex-épouse de
I'homme (Marie Bunel) arrive, inquiéte pour leur fils de dix-neuf ans
qui va mourir. La mort rode et Patrice Chéreau a décidé de montrer le
fantdme errant de la grand-mére (Michelle Marguet) parmi les vivants.
Les absents sont présents sur scéne comme le fils (Alexandre
Styker) ou I'ex-femme se mouvant a travers les galeries. Les relations
charnelles et les corps-a-corps contrastent avec la vision stylisée de
la mort présentée comme une longue ode au ralenti.

Le lieu de la représentation est le salon Denon, un carrefour entre
les deux grandes galeries de la peinture frangaise du XIX® siecle et
la salle de La Joconde. Par sa configuration spatiale, elle permettait
linstallation d'un gradin pour les spectateurs, mais une installation
technique pour l'acoustique et I'éclairage était nécessaire. Félix
Lefebvre intervint alors a la demande de Patrice Chéreau, afin de
prendre la direction technigue du, projet et démarra une longue
periode de reflexion et de négogiation pour 'aménagement de
l'espace. Félix avait déja eu des expériences de transformation de
lieux hors-théatre, mais aménager le Louvre, avec ses nombreuses
contraintes : la protection des ceuvres, le musée ouvert six jours sur
sept, des interlocuteurs multiples, des livraisons compliguées, ...
bref, cet espace de représentation relevait d’'un défi gigantesque.
'espace “theéatral” ne se limite pas uniquement au lieu de la
représentation, mais a l'ensemble des salles de l'aile Denon. Les
grandes galeries de peinture qui offrent des perspectives vertigineuses
tout au long des piéces, la salle et le mur de La Joconde dans I'axe de
visibilité, les coulisses, I'espace des loges avec vue sur les jardins et la
loge de changements rapides devant La Joconde !

Une jauge reduite ou les spectateurs étaient conviés chaque soir,
aprés la fermeture du musée, a arpenter les grandes galeries de
sculpture, passer devant les tableaux du XIX® et prendre place dans
le salon. Ou sommes-nous ?

Le Théatre de la Ville est producteur de Réve d’automne (a 'exception
de l'espace scénigue du Louvre). Cette démarche s'inscrit dans la
volonté d'ouverture d’Emmanuel Demarcy-Mota de collaborer avec
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dautres institutions. La piéce va entamer une grande tournée a travers
plusieurs villes et un rédactionnel sera consacré a la représentation
de la piece dans un théatre en région.

Richard Peduzzi imagina le salon Denon sur la scéne du théatre,
c’est le méme lieu sans l'étre. “C'est en copiant la réalité qu'on s'en
éloigne’, a précisé Richard Peduzzi lors de sa rencontre avec Patrice
Chéreau a l'auditorium le 10 novembre dernier®. Il implanta le mur
en biais, créant un angle qui constitue une nouvelle architecture
offrant des perspectives et de réelles profondeurs au décor. Mais
surtout, il imagina un nouveau rapport scéne/salle en prolongeant
l'avant-scene dans la salle. Par exemple, au Théatre de la Ville, le
public rentrait et sortait de la salle en passant par le décor. Et ce
phénomene, completement inhabituel pour le théatre, s'est produit
tous les soirs. Le public visitait le décor comme s'il se retrouvait au
Louvre et regardait les tableaux accrochés ou posés en bas d'un
mur : des sceénes mythologiques ou I'Histoire romaine, des paysages
mélancoliques de Charles Le Brun, La Chute d'lcare, ...

La piece présentée dans un musée se passe dans un cimetiére et
presentée au théatre dans le décor d'un musée. Le cimetiére est le
musée qui devient un décor de musée, des métaphores qui renvoient
a des lieux réels.

La premiére table ronde avec Sébastien Allard, conservateur en chef
au departement des Peintures du musée du Louvre, responsable
des peintures frangaises du XIX® siécle, et Stéphane Malfettes,
programmateur a la direction de l'auditorium, chef de projet Le
Louvre invite Patrice Chéreau nous expose la genése du projet, sa
maturation et son développement au sein du musée.

Une seconde table ronde technique en compagnie de Federico Cruz
Barney, acousticien, et Benoit Probst, ingénieur, nous éclaire sur la
complexite technigue de cette installation due a son environnement
exceptionnel, ainsi qu'a la présence de nombreux interlocuteurs.

La rencontre avec Richard Reduzzi nous plonge dans son univers
culturel et créatif nous rappelant qu'il est I'architecte de I''maginaire.

" Entretien réalisé avec Henry Loyrette, Le Figaro, 30/11/10
@ Entretien réalisé dans Les Inrockuptibles, 27/10/10

@ L es visages et les corps, Patrice Chéreau en collaboration avec Vincent Huguet
et Clément Hervieu-Léger, édition Musée du Louvre.

“rop. cit.

“Lors de cette rencontre, Patrice Chéreau et Richard Peduzzi ont dialogué
dans une ambiance détendue de leur complicité depuis 1967.
“En général, nous voyons la méme chose et bien souvent nous discutons
sur les choses. Chaque travail est une nouvelle reconnaissance de 'autre.
Ce n'est pas uniquement une histoire de décor, mais ¢'est notre quolidien
et ¢'est tout ce qui nous bouleverse.” Expliquait Patrice Chéreau et Richard Peduzzi
précisa : “Si je n'élais qu'un décorateur de théére, on se serait quitté depuis longtemps.”

Vue sur cour dans le salon Denon - Photo © Antoine Mongadin - Musée du Louvre
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Premiére table ronde zivec Sébastien Allard, Stéphane Malfettes et Félix Lefebvre

Mahtab Mazlouman : Quelle a été la genese du projet et les différentes
etapes de son évolution 7

Stéphane Malfettes : Chaque année, le Louvre propose a une
grande personnalité de la vie artistique de concevoir un prcgramme
d'exposition, de spectacles, de concerts, de fims, de conférences, ...
Le public peut ainsi découvrir le Louvre a travers le regard d'un
artiste ou d’un historien d’art comme Umberto Ecco, Anselm Kiefer,
qui a installé un décor pérenne, ou Pierre Boulez gui avait organisé
de nombreux concerts. C'est Henri Loyrette, président directeur du
Louvre, qui est a l'initiative de ces grands projets.

Pour I'année 2010, il souhaitait inviter Patrice Chéreau qui a tout de
suite accepté. Nous avons commencé a travailler ensemble dés 2008,
La direction de [lauditorium organise ces manifestations en
collaboration avec dautres directions du musée. En général, la
programmation est surtout présentée a l'auditorium avec quelques
projets exceptionnels dans les salles du musée. Invité a poser son
regard sur le Louvre et ses collections, Patrice Chéreau a imaginé
son intervention comme un festival idéal, comme une ceuvre unigue
et protéiforme construite autour d’'un théme que tout son parcours
illustre : Les visages et les corps. D'emblée, il a souhaité investir
plusieurs espaces du musée pour y monter des projets scéniques et
inviter d'autres artistes. C'est en visitant le salon Denon gque son désir
de théatre s’est concrétisé avec un spectacle de grande envergure,
grace a la magie du lieu et a la rencontre qu'il faisait, au méme
moment, avec Réve d’automne, le texte du Norvégien Jon Fosse ..
Félix Lefebvre : Patrice Chéreau voulait, pour ces représentations
théatrales, étre au coeur du musée mais néanmoins pouvoir offrir aux
spectateurs un espace avec un niveau de confort propre a I'écoute
d’un spectacle. Le salon Denon était le seul endroit gu’on avait identifie
ou I'on pouvait faire un spectacle en installant un gradin sans géner
la circulation quotidienne des visiteurs du musée. Le démarrage de
notre collaboration sur ce projet a été la validation de ce choix et
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Vue du gril en
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I'évaluation des enjeux technigues que cela représentait.

Sébastien Allard : Ce lieu présentait une grande difficulté. C'est
I'un des endroits les plus fréquéntés du musée puisqu'il se trouve au
croisement de la salle de La Joconde, de celle du Sacre de Napoléon
et de La Liberté sur les barricades de Delacroix.

S. M. : Le Louvre a pris I'habitude de contextualiser des formes de
spectacle vivant dans les salles du musée, mais de tels projets sont
menés avec des dispositifs techniques souvent légers. Les artistes
jouent le jeu de s'approprier les espaces tels qu'ils sont, au risque
de ne pas travailler dans un grand confort d’écoute cu de visibilite.
Patrice Chéreau voulait faire du théatre dans le musée avec un
dispositif technique qui puisse garantir les performances acoustiques
d'une salle de spectacle. Nous ne mesurions pas vraiment au départ
ce vers quoi ses exigences allaient nous entrainer : construction et
installation de panneaux acoustiques, élévation d'un gril technique
complet, ...

F. L. : Nous avons un langage commun avec Patrice, I'habitude
de travailler ensemble, et nous étions conscients de ce qu'allait
étre I'evolution du projet. Nous avons vite identifie les difficultés.
Heureusement que nous avions du temps pour pouvoir vous les
expliquer et ainsi, le projet s'est construit par petites touches.

M. M. : Comment s'est effectué le choix des salles d'exposition ?

S. A.: Lapremiere idée était de faire une exposition avec des cimaises
dans le salon Denon comme pour Picasso et ses maitres. Quand le
salon Denon est apparu comme le lieu de théatre au Louvre, nous
avons cherche d’autres salles pour I'accrochage que souhaitait réaliser
Patrice Chéreau. Les seuls espaces possibles se trouvaient dans les
salles d'expositions permanentes et, comme nous ne connaissions
pas encore le contenu précis de 'exposition, il était difficile de trouver
I'endroit le plus adéquat. Nous étions dans le schéma inverse de celui
dont nous avions I'habitude, ou un projet d'exposition s'installe dans



un lieu bien defini. La, il était évident que le lieu, qui serait réaménagé
par Richard Peduzzi, allait influer de fagon déterminante sur la forme
de I'exposition, tout comme le fait que cet accrochage serait au cosur
des collections permanentes. Parmi trois lieux possibles, nous avons
choisi la salle Restout, avec sa vue magnifique sur le palais, et le
couloir des Poules. Des espaces qui, tout en étant dans le parcours
normal de visite, pouvaient étre identifiés comme autonomes.

S. M. : Lenjeu était d'aller le plus loin possible dans la réalisation
des propositions de Chéreau, en faisant en sorte que les contraintes
de notre venérable museée soient, non pas des obstacles, mais des
‘opportunités” de travailler differemment. Certains “échecs” ont
diailleurs fait naitre d'autres projets. Par exemple, Chéreau aimait le
parcours du Louvre médiéval, ainsi que la salle de la maquette —cube
de béton— qui offraient un environnement différent par rapport aux
autres espaces du musée. |l voulait y présenter La Nuit juste avant
les foréts de Bernard-Marie Koltés, avec Romain Duris. Nous n'avons
pas pu le faire, d'une part pour des raisons de sécurité (avec une
seule issue de secours, nous ne pouvions accueillir que dix-neuf
spectateurs) et d'autre part, I'exposition Contrepoints russes s'est
concrétisée a ce moment-la. Nous avons pu néanmoins conserver
plusieurs idées dont la présentation de La Nuit juste avant les foréls
en déplacant le spectacle au salon Denon.

F. L. : Patrice voulait investir des espaces variés du Louvre, avec des
aspects et des visages trés différents. Puis, le principe de la réalité
nous a rattrapés.

S. A.: Nous sommes restés dans le département des peintures, avec
une incursion au département des arts graphiques pour le couloir
des Poules. Chéreau souhaitait une exposition essentiellement de
peintures avec quelques photographies, qui n'imitent pas la peinture.

Le choix du lieu était donc assez logique, méme s’il a fait I'objet
de négociations, car il impliquait de masquer, pendant la durée de
I'exposition, les grands tableaux ordinairement présentés dans cette
salle.

M. M. : Comment se sont déroulees les différentes négociations ?

S. M. : Aujourd’hui, notre méthodologie de projet pour mettre en ceuvre
des événements est bien rodée et ceci dans une articulation avec
les différentes directions et les services concernés (conservations,
auditorium, technique, surveillance, sécurité, accueil, ...). Nous
faisons en sorte que les responsables des salles soient impliqués
dans le projet ; mais, ils sont davantage consultés pour la sécurité
des ceuvres et leur conservation. Cette fois-ci, le cas de figure était
différent. Nous avions du temps pour nous. Le département des
peintures a trés tot été impliqué et le projet s'est modélisé avec
Seébastien Allard. La cohérence que recherchait Patrice Chéreau
s'incarnait aussi dans I'implication des ressources du musée.

S. A. : Je me suis beaucoup investi dans le projet. Patrice Chéreau
représentait, pour moi, qui avais vu nombreux de ses spectacles,
un peu une figure mythique ; le Louvre m'offrait 'occasion de cette
rencontre exceptionnelle. Mais surtout Henri Loyrette I'ayant invité, je
m'interroge toujours sur la signification et le réle du musée, institution
du XIX® siécle dans le monde d’aujourd’hui. Grace a cet invité, nous
avions l'opportunité d'avoir un regard extérieur, nouveau et créateur,
qui pouvait beaucoup nous apporter.

Au départ, jai cru que l'on avait demandé a Chéreau de revoir
l'accrochage des salles rouges | Malgré tout, je considérais qu'il fallait
absolument donner toute sa chance a ce projet, qu'il ne fallait pas
avoir peur de son ampleur —méme si j'ai un peu tremblé lorsque jai
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vu le montage du plafond acoustigue— pour gqu’il puisse faire voir
le musée difféeremment, non seulement & nous qui le fréguentons
quotidiennement, mais aussi et surtout au public.

Le projet a pu rencontrer des résistances a lintérieur du museée,
notamment en raison de sa nature, de son ampleur et dans une
situation économique peu favorable a cette idée. Mais, il est apparu
trés vite qu'avec une telle personnalité aussi investie dans cette
invitation et un metteur en scene habitué a féderer des individus
que le projet allait créer une dynamigue humaine dans cette grande
maison.

F. L. : Les “opposants” au projet du “grand invité” considéraient
que ce programme était loin des préoccupations du musée et qu'il
perturbait sa marche ordinaire. Et pourtant, cette manifestation et ces
grandes ambitions ne peuvent étre que positives. Au fil de temps,
nous avons réussi, avec la forte implication de Sébastien Allard et de
toute I'équipe de I'Auditorium, a fédérer et a impliquer dans le projet
beaucoup des énergies du musée. Je regrette quand méme qu’on
n'ait pas pu construire certains équipements, comme les plafonds ou
les cimaises, dans les ateliers du Louvre. On aurait pu confronter les
savoir-faire entre les métiers de la muséographie et ceux du théatre.
Nous ne construisons pas de la méme maniére, nous pensons que
nous faisons le méme métier et pourtant les pratigues ne sont pas
exactement les mémes.

S. A. : Les ateliers ont un savoir-faire extraordinaire et qui est parfois
sous-exploité. Nous étions dans la négociation permanente, j'avais
I'impression d'étre dans un navire qui savait ou il allait, mais ou il
fallait écoper en permanence. Au final, on se rend compte qu'a cause
des projets qui se font parfois de plus en plus dans la précipitation,
nous pouvons perdre cette communication interne, qui transforme
un projet en un vrai travail collectif. Ce projet-la a fédéré des bonnes
volontés dans tous les services, valorisé les compétences et permis
les initiatives personnelles.

S. M. : Au Louvre, nous avons la chance d'avoir des gens de qualité
dans des secteurs tres différents ; tous ont adhéré avec beaucoup
d’enthousiasme au projet. Néanmoins, tout n'a pas pu étre réalisé
selon nos veeux. La saturation du plan de charge de certaines équipes
comme les ateliers du Louvre ne nous a pas permis de travailler
ensemble. La direction architecture, muséographie et technique du
musée doit faire face a de nombreuses interventions quotidiennes
pour assurer le bon fonctionnement du musée ; aussi nos projets
de spectacles peuvent-ils étre percus comme des “problémes”
suppléementaires.

F. L. : Avec du temps et de la patience, nous avons pu, petit & petit,
localiser des personnes dans chacun des services qui allaient porter
le projet et allaient étre nos alliés. Nous avons eu six mois de mise
au point et de “négociation” avec des réunions permanentes sur des
themes comme le planning, la protection des ceuvres. Cela obligeait
chacun a se poser des questions et le temps leur a permis de marir.

Détail de la structure - Photo © Antoine Mongadin - Musée du Louvre

Nous avions besoin de ce temps pour établir une confiance. Mais, ily
avait surtout une volonté de votre part avec un objectif trés clairement
defini sur lequel on a toujours pu s'appuyer.

S. M. : C'est ainsi que nous avons pu trouver des compromis avec
Patrice Chéreau. Par exemple au départ, il souhaitait faire davantage
de soirées, proposer des représentations tous les soirs. Mais nous
ne pouvions pas mobiliser les agents de nuit aussi longtemps en plus
des heures d'ouverture du musée. Nous devions nous intercaler dans
la vie chargée de |'établissement ol nous sommes en concurrence
avec beaucoup d’autres choses (événements privés, mouvements
d'oeuvres, travaux dans les salles, ...).

A la fin de la premiére semaine du programme Le Louvre invite Patrice
Cheéreau, tout le monde au sein du musée a fait le constat que tout se
passait au mieux. C'est ainsi que nous avons pu negocier quelgues
bonus, notamment avec la direction de la surveillance. Nous avons
ainsi pu accueillir du public a l'occasion de la générale de La Nuit
juste avant les foréts, ce qui n'avait pas été prévu. Nous avons
proposé dinviter les agents de surveillance pour les remercier de
leur engagement. Une confiance s'est établie, le temps a permis de
trouver un langage commun entre des interlocuteurs trés différents.
Chacun & son niveau a vécu quelque chose d’exceptionnel. La
personnalite de Patrice Chéreau a beaucoup compté et tout le
monde était enthousiaste a lidée de travailler a ses cdtés. Nous
avons passeé beaucoup de temps sur le terrain, chacun a joué sa
partition sans jamais perdre de vue le projet d’'ensemble. Il n'y a ainsi
pas eu de baisse de regime ; la motivation de tout le monde est restée
intacte tout au long du montage, des répétitions, des six semaines de
représentations, puis du demontage.

S. A. : Patrice Chéreau a pris la mesure aussi bien des collections que
du lieu, et de ce lieu aussi bien dans sa composante physique que
dans sa dimension symbolique. La Nuit juste avant les foréts s'intégrait
a ce titre & merveille dans les salles consacrées a la peinture francaise
du XIX® siécle. Pendant une heure et demie, Romain Duris s'est
battu seul avec son corps, sa voix, ... ce texte dense et apre contre
I'immensité des espaces, contre I'écho. Et puis son personnage
meurt, et le spectateur repart en passant devant les grandes toiles de
David qui exaltent I'héroisme viril des guerriers antiques.

M. M. : Comment avez-vous réagi par rapport a la transposition du
cimetiére dans le musée ?

S. A. : lidée que la piece Réve d'automne se passe dans un
cimetiere était peut-étre une provocation, mais elle pose la question
du comment faire vivie ce musée et comment le théatre rencontre le
museée, les figures figées sur des toiles face a aux personnes vivantes
qui passent.

C’était davantage lors de la représentation au Theéatre de la Ville gu’'on
pouvait se posait la question du décor de musée pour un cimetiere.
Quand jai vu la piéce au théétre, c'était le décor du salon Denon et
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pourtant jai vu un autre lieu, sous un angle auguel je n'avais jamais
prété attention, ce fut un choc.

5. M. : C'est en effet a la fois beau et troublant de voir un "morceau”
du Louvre continuer a étre I'écrin de ce spectacle. Lenvironnement
du musée, la nuit, crée une ambiance trés particuliere gui entre en
résonance avec le cimetiére ol est supposée se dérouler la pigce de
Jon Fosse.

F. L. : Juste avant I'été, nous avions organisé une rencontre entre
les techniciens du Louvre et ceux du Théatre de la Vile autour
des photos du salon Dencn, qu'g les techniciens du Théatre ne
connaissaient pas, et autour des photos de la maquette du décor de
Richard Peduzzi, que les techniciens du Louvre n'avaient jamais vue.
C'était un moment assez extraordinaire ; on a senti un changement
dattitude des equipes. Jusque la, le projet était difficile a expliquer,
fout était a la fois trés complexe et trés théorigue, c'était un objet trés
atypigue et pas trés bien identifie. Ce jour-Ia, les équipes du Louvre
ont réalisé que “leur” salon Denon allait devenir un décor qui allait
parcourir la France et I'Europe, et gu'il fallait maintenant se poser des
vraies guestions relatives & la représentation théatrale (les retours
de scene, 'entretien des costumes, ...). En face, l'équipe du Théatre
de la Ville prenait 'ampleur du décor gu'ils allaient devoir mettre en
euvre, et gu'ils allaient, pour les premiéres représentations, devoir
integrer les contraintes de fonctionnement du musée. Des relations
elaient & créer et quelque chose est né & ce moment-la entre les
equipes du Louvre et les techniciens du Théatre de la ville.
Aujourd’hui, on a vraiment bien constaté combien le projet avait pu
infiltrer toutes les strates des équipes du Louvre. Il y a eu le temps
des premiéres discussions, un temps pour que tout se chemine, puis
a periode de mise en ceuvre ou toutes les énergies étaient prétes
a converger. Le projet a ouvert des imaginaires et les personnels
du Louvre devenaient une force de propositions au sein méme du
Louvre, c'est-a-dire au sein de leur propre structure.

8. A. : Si, & chague niveau, les gens ne s'étaient pas impliqués et
navaient pas eu ce désir de travailler ensemble pour ce projet inédit,
i naurait pas pu aboutir.

S. M. : Il faut préciser que c’était en plus de leur travail habituel, J'ai
travaillé dans des théatres et des opéras. Avec cette expérience, jai
retrouveé 'ambiance d'un lieu théatral. Tout le monde a beaucoup
appris ; c'est sOr, nous ne sommes plus les mémes aujourd’hul.

S. A. : Votre présence nous a obligés & nous arréter st regarder le
leu dans lequel nous travaillons tous les jours. Et & le trouver encore
plus extraordinaire et surtout plus riche d’'aventures qu'on le croyait.
Mais comment pourrions-nous tirer des bénéfices de ce dynamisme
et comment la maintenir sur un temps plus long ?

5. M. : Comment allons-nous continuer a inventer 7 On sait
gésormais juscu’'ol on peut aller. Nous pouvens continuer & explorer
de nouvelles formules de spectacles dans les salles du musée, nous
en avons la volonté et nous en sommes capables.
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et des techniques du spectacle vivant

Seconde table ronde avec Félix Lefebvre, Federico Cruz-Barney (acousticien) et Benoit Probst (ingénieur)

Félix Lefebvre : Ma premiére mission, lorsque Patrice Chéreau m'a
appelé sur ce projet, était de confirmer que ce qu'il proposait était
possible dans la salle Denon. C'était le seul endroit au Louvre ou on
pouvait installer un gradin sans géner le passage et sans perturber
le déroulement des visites de 20 000 & 40 000 personnes par jour.
On pouvait donc asseoir des spectateurs, mais ce n'était pas une
condition suffisante pour transformer un lieu en théatre.

La premiére visite en mai 2009 était tres importante. Il fallait valider
I'hypothése de ce gradin mais aussi apprécier au mieux toutes les
difficultés qu’on allait y rencontrer.

A l'origine du projet de Patrice, les données semblaient plus simples
quelles ne le sont devenues. Dans le salon Denon, il s'agissait de
réaliser des lectures qui ne demandaient que peu de matériel
technigue. Mais une part du travail du directeur technique, que jai
eté, est d'anticiper et de prévoir ce qui n'est pas encore demande.
Pour qui a assisté a des lectures de Patrice, il est deja établi que
la lumiére est une composante trés travaillée de la représentation. |l
fallait donc pouvoir envisager un dispositif permettant de lui offrir un
éventail de différentes possibilités.

Je me suis également rendu compte, dés la premiére visite, qu'un
important probléeme acoustique apparaitrait puisque le lieu sonnait
comme une cathédrale avec sa volte culminant & 25 m de haut.

30 du salon Denon
Document © Kanju

Puis, intuitivement, en observant l'architecture du lieu, j'ai imaginé
qu’on pourrait trouver une sclution, méme si elle paraissait complexe,
en accrochant ou posant une structure de maniére astucieuse el
élégante.

Mais, on devait procéder avec de la pédagogie et de la patience. Nous
avons vite compris avec Patrice que I'appareil du Louvre allait &tre
lourd & affronter et que les embliches ne manqueraient pas. J'ai émis
une condition pour accepter la responsabilité de cette opération :
je voulais constituer une éguipe avec Benaoit Probst et Federico Cruz-
Barney. Il fallait rentrer dans ce projet avec les qualités de calme et
finesse que je leur connaissais. La premiére phase de discussion
commenga un an et demi avant la premiére. Il fallait commencer
par régler les problémes accoustiques, c¢'était la condition essentielle
pour faire du théétre, c'est-a-dire rendre la parcle des comédiens
intelligible !

Federico Cruz-Barney : Le salon Denon procure une ambiance
impressionnante avec une importante résonance, I'espace est grand
et ouvert sur trois cdtés, un carrefour créé par les immenses galeries

st la pyramide qui se trouve derriére les gradins. Ce n'est pas qu'une

cathédrale, mais un enssmble d'églises ; ce qui rend l'acoustique
encore plus complexe.
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Plan des gradins dans le salon Denon - Document © Kanju

F. L. : La réverbération étalt telle qu'il était trés difficile de loCaliser
lorigine d’'un sen. Juste avant les premiéres repétitions, on entendait
un bruit génant dans la salle gu'on n'arrivait pas a identifier. Nous
avons découvert que c'était le bruit d’'un aspirateur qui se trouvait
au milieu des galeries de 60 m de long a l'étage inférieur. Le son
d'un petit aspirateur ménager a 156 m du lieu de la répétition pouvait
devenir génant !

Rapidement, nous avons conclu a la nécessité d’installer des plafonds
acoustiques. J'avais déja pratiqué des expériences de ce type avec
Patrice Chéreau, mais c'était plutdt dans des friches industrielles.

F. C.-B. : A la résonance du lieu, s'ajoutent d'autres problemes qui
contribuent au déscrdre de la communication : le couplage avec les
autres salles et l'absence de support aux comédiens qui pouvaient
agr comme des mircirs en nous renvoyant le son. Ma premiére
oroposition a été de bloguer les acces aux autres galeries en mettant
des rideaux afin de réduire les couplages et retrouver la dimension
acoustique du lieu,

F. L. : Mais ceci n'allait pas avec 'esprit de la mise en scéne. Nous
avons tous les trois discuté de maniére permanente et nous avons
loujours trouvé des compromis technigues a la fois pour aider le
spectacle en créant les bonnes conditions techniques pour les
comédiens et les spectateurs, et dans le respect du lieu, de sa
gomposition architecturale, des ceuvres du musée et toutes les
innombrables et légitimes contraintes imposées par les services du
musée.

3D d'un support de pont sur les alleges de fenétre - Document © Art&0h

3D de la structure du salon Denon - Document © Kanju

F.C.-B. : Nous avons alors travaillé sur un jeu de réflecteurs horizontaux
placés au-dessus des comédiens. On a mis en place un traitement
absorbant phonique au dos des panneaux et, avec des rideaux au-
dessus gui ont &été déployés et gui ont été une relative compensation
a ce probleme de couplage. D'autres surfaces absorbantes en fond
de salle ont complété les traitements acoustiques de 'espace.

F. L. : Tout ce qui est en dessous des plafonds agit pour réfléchir la
voix des comédiens et la renvoyer vers les spectateurs, et tout ce qui
est au-dessus des plafonds-evite la résonance des lieux.

F. C.-B. : Nous avons travaillé sur le rapport entre le son précoce et le
son tardif. Afin d’obtenir une plus grande clarté et précision d'écoute
de la parole, nous avons renforcé la densité et le niveau des réflexions
sonores en provenance des surfaces proches des comeédiens. Leffet
perceptif associé a ces traitements est celui d'augmenter le niveau
apparent du son “direct”, c'est a dire du son émis par les comeédiens
depuis I'espace scénique. De plus, 'augmentation du niveau sonore
précoce agit comme un masque perceptif du son tardif. Et ce faisant,
nous avons renforcé le champ acoustique proche des comediens
tout en gardant un temps de réverbération (une résonance) assez
long, quoique qu'avec un moindre niveau. |l fallait bien comprendre
les dialogues des comediens, mais il ne fallait pas nier le lieu. |l fallait
garder sa “signature”. On est dans un lieu et on sait ou on est.

F. L. : Uacoustigue est une véritable composante de I'espace. Lors
des premieres représentations au Théétre de la Ville, l'acoustique
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Vue du montage dans le salon Denon - Photo © Antoine Mongadin - Musée du Louvre

‘[41




Théatre & muséo
'actualité & les réalisations

ii wl-l n‘l

Coupe des éléments acoustiques et leurs accrochages- Document © Art&0h
lige & la taille de I'espace me manguait. Le décor avait été reproduit,
interprété par Richard Peduzzi. Le spectateur était “dans” le musée,

sauf pour l'acoustique qui n'avait pas été reconstituée.

F. C.-B. : Apres avoir congu le principe de traitement de base, nous
avons fait des modeles informatiques pour les réglages fins, comme
l'inclinaison précise des réflecteurs, ... Une simulation acoustique
avant et aprés démontre a quel point la perception de la réverbération
tardive était importante pour l'intelligibilité du message sonore. Ce
nest gue lorsque les comédiens font des pauses dans les dialogues
que le son tardif reprend la suite, et c'est ainsi que 'on comprend
gu'on est dans ce lieu. Le renforcemeéfit du résultant du son précoce
fait que pendant les dialogues, on pergoit un son clair et précis. Ceci
est possible méme avec des temps de réverbération en principe trop
longs et inadaptés a la bonne intelligibilité de la parole. Le temps de
réverbération idéal pour la parole est d'environ une seconde, tandis
qu'ici nous avons pu obtenir de trés bons résultats avec un temps de
réverbération de plus de trois secondes.

F. L. : La premiére répétition, quand I'équipe de comédiens est arrivée
au Louvre, a ét¢ un moment trés intense. Nous n'avions aucune arme
de réglage, soit on s'était planté, et le texte des comédiens n'était pas
compréhensible, soit le texte passait et on pouvait faire du théatre |
C'est a ces moments-la que l'on réalise tous les outils de réglage
gu'un théatre provoque. On peut appuyer ou charger les porteuses,
rajouter des rideaux, ... 1a, au Louvre, tout a été imaginé sur plans, sur
les modeéles informatiques de Federico et nous aurions été totalement
impuissants si les choses ne s'étaient pas passées comme nous
I'avions envisage.

Benoit Probst : Lorsque jai démarré le projet, les besoins en
equipements acoustiques et techniques, pour servir le spectacle,
étaient bien définis. Il sagissait de confirmer rapidement si ce projet
etait réalisable et comment nous allions le mettre en csuvre dans ce
lieu singulier. Lors d’une premiére visite, j'ai pu confirmer les intuitions
de Félix et proposer une voie technique qui me semblait réaliste.
Lexperience joue un role essentiel a ce stade, il s'agit de “sentir” la
viabilité d'un projet et de s'engager alors guaucune étude n'a été
menée. A ce stade, il était trés difficile pour nos interlocuteurs de
visualiser la mise en ceuvre avec recul et les discussions se focalisaient
souvent sur des détails non essentiels. Félix a fait un travail d'interface
essentiel vis-a-vis des equipes du musée pour nous tenir a I'écart
des tracas et nous avons travaillé dans la complémentarité. Nous
croisions en permanence les informations pour ne pas passer a coté
des détails.
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Plan du faux gril - Document © Art&0h

F. L. : Les inquitudes de nos interlocuteurs au Louvre étaient
légitimes. Nous avons imaginé un dispositif totalement fou. Il a done
fallu les convaincre de sa nécessité absolue. Cela n'a pas été simple.
Et une fois que 'un était convaincu, il fallait passer au suivant, Cela
a été trés long et parfois un peu décourageant car nous ne sommes
pas habitués a ce genre de parcours quand nous travaillons dans le
spectacle, tout le monde poursuivant peu ou prou le méme objectif,
La, les préoccupations de chacun ne convergeaient pas vers lg
spectacle, il a fallu les y amener. Ce qui a été malgré tout positi,
c'est que, une fois convaincu, personne n'est revenu en arriére. Ona
senti petit & petit les équipes se fédérer autour du projet. L'équipe ds
l'auditorium du Louvre, qui assurait la coordination de I'opération, a
fait un boulot considérable pour aboutir & ce résultat.

B. P. : Des le début du projet, il était exclu d'installer un gril sur pieds
classique comme on en trouve dans I'événementiel. Outre les soucis
de répartitions sur le parquet, il aurait dénaturé le licu et nous étions
trés attachés a la scénographie de I'installation. Lunigue solution éta
alors de jeter des ponts a 14 m au-dessus du sol, sur 18 m de portée
en prenant appui sur les alléges de fenétres se situant au niveau
d'une coursive. Bien évidemment, la dite coursive n'étant accessible
que par les toits et les alléges de fenétres fortement inclinées.

Nous devions alors penser a l'acheminement d’'un minimum de
matériel et a un montage simple, alors qu'il était hors de question de |
percer un trou ou de décrocher un tableau. Le choix s'est trés vite
porté sur la conception de trois poutres spéciales a partir d’éléments
de ponts alu standards equipés d’'un systéme de cables de traction |
sous-tendus. Cette solution nous a permis de contenir le poids propre
de chaque poutre sous les 300 kg pour une capacité de charge de
deux tonnes par poutre.

F. L. : C'était la solution pour accrocher un gril pouvant supporter les
plafonds et I'éclairage scénique sans dénaturer I'esprit du lieu.

B. P. : Nous étions dans un lieu particulier et nos solutions techniques

devaient étre a la hauteur de cet endroit. Si nous étions cohérents -
et rigoureux, cela pouvait fonctionner. Le travail des relevés a été -
primordial, il faut noter gue le batiment du Louvre est construit avec

une grande precision, ce qui nous a beaucoup aidés dans notre
travail de conception. Nos visites s'effectuaient les mardis, jours

de fermeture, dans un museée quasi-vide. On appréhende le lieu |
differemment selon les jours. Le lundi aprés-midi du premier jour
de montage, les galeries étaient noires de visiteurs alors que le soir- {
meéme, nous allions les remplir de matériel | Des moments riches en !
émotion et des images surréalistes. !
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F. L. : Avec la loge de changement rapide devant La Joconde ! |l
faut en permanence garder a 'esprit cet environnement incroyable et
toutes les contraintes gqu'ils générent. Une fois I'avant-projet a peu pres
au point dans nos esprits, il a fallu trouver les outils indispensables
pour la communication avec les eéquipes du Louvre. En janvier 2010,
nous avons présenté un avant-grojet complet, y compris un planning
extrémement détaillé et, a partir de 14, I'équipe de l'auditorium a monté
un calendrier de réunion trés dense avec beaucoup de services du
Louvre pour examiner tous les aspects du projet. En méme temps
que le projet se précisait avec Benolt, nous intégrions au mieux les
contraintes du museée.

B. P. : Cette préparation minutieuse, avant méme de consulter les
entreprises, était une valeur ajoutée indispensable et la réussite
du projet en dépendait. La phase de réalisation étant soumise a
la procédure des marchés publics, nous devions étre prét pour
accompagner étroitement les entreprises prestataires designées
finalement un mois avant le début du montage.

F. L. : Le travail de préparation des pieces de consultation des
entreprises a été assez lourd car, outre la description technique,
nous devions retranscrire I'esprit dans lequel le projet avait ét¢ monté
et de ses conditions. Ce fut une phase assez compliquée avec de
nombreuses réunions. Nous avons établi en juin les documents écrits
et les cahiers des charges pour les entreprises.

B. P.: Le processus de montage de la charpente primaire a fait ['objet
de discussions animeées. Entre un échafaudage provisoire énorme et
trés lourd, mais quelque part un peu rassurant, des ancrages dans le
mur ou un principe de grue contrebalancée, nous avons été contraints
dans notre choix final a limiter au minimum les interfaces avec le
batiment. Un systeme uniquement pose et autonome a été congu
a partir de la coursive. Mais son exiguite, les nombreux passages
de cables et la présence d'une rambarde classée ont été autant de
difficultes & surmonter. C'était de I'orfévrerie, les structures devaient
passer a 20 cm des tableaux.

F. L. : Il a fallu créer les conditions de précision pour un assemblage
millimétrique a 13 m de hauteur ! En dehors des structures
suspendues, il y a eu aussi beaucoup de discussions autour des
gradins qui devaient répondre a de grandes contraintes : ils devaient
s'implanter dans un espace reduit avec une forte pente pour garantir
une bonne visibilité et tenir compte du nombre extraordinaire de
visiteurs quotidiens du musée. Au départ, Patrice Chéreau proposait
qu’on recupére les gradins qui avaient servi pour Phedre, mais jai
trouvé qu'il n'était pas pensable d’installer des coques en plastique
dans le Louvre !

B. P. : A partir de banquettes appartenant au Théatre de la Ville,
on a mis au point un gradin éléegant monté par emboitement, sans
boulonnage et sans bruit. Malheureusement, rien n'a été construit
dans les ateliers du Louvre, tout a été réalisé par des entreprises
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Un bel atelier de couture ! - Photo © Antoine Mongadin - Musée du Louvre

extérieures et, dans le cadre de la mission qui m'était confiée, |4l
assure le suivi de la construction.

F. L. : Le montage s'est formidablement bien passé. La premiere
journée a été un peu déroutante, mais nous nous y attendions
fous. Les chariots avec ponts alu déboulant au milieu des salles du
musée étaient un moment incroyable. Mais, apres tout ce travail de
préparation, la confiance était 1a, au rendez-vous. On m'a dit : “De
toutes les fagons, on ne peut plus reculer I”. Il y a toujours eu tout au
long du projet ce coté irréversible. On ne pouvait pas revenir sur ce
qui était décidé. Comme on le disait tout a I'heure, nous n'étions pas
dans un théatre, il fallait que tout ait été prévu a I'avance, les marges
de manoceuvre étaient infimes.

F. C.-B. : Il faut préciser qu'a l'intérieur de I'équipe, nous avons tous
les trois un pied dans les metiers du batiment et un pied dans le
spectacle vivant.

F. L. : C'est vrai, c'est une donnée importante. Sans notre expérience
du spectacle, nous ne serions pas arrives a ce résultat. Lautre
donnée était la mise au point minutieuse du planning de mise en
ceuvre. Avec Stefan McKenzie, qui a travaillé avec moi sur toute la
durée du montage, et Maud Chalmin, responsable du planning de
I'équipe de l'auditorium, nous avons fait un énorme travail prospectif
sur la mise au point du planning. Toutes les phases du montage
devaient se dérouler sur la journée hebdomadaire de fermeture du
musée, soit du lundi soir jusqu'au mardi soir, on a d’emblée exclu
le travail de nuit, il y avait trop de risques. On a tout organisé par
séqguence en réfléchissant a chacune des taches, a son déroulement,
quelles étaient ses répercutions sur chacun des services du musée.
Chague séquence devait obligatoirement étre une phase terminée,
vérifiée par un bureau de contréle pour permettre la réouverture du
musee au public le lendemain matin.

B. P. : La reussite d'un projet tient aussi dans la collaboration avec le
bureau de contrdle dés sa conception.

F. L. : La chronologie du montagé était réglée comme une horloge.
Ce travail a été essentiel, pas uniguement pour la bonne marche
du montage, mais aussi parce que ce planning a été le support de
discussion avec toutes les équipes du Louvre. J'ai toujours travailé
avec des plannings trés élaborés. Au Festival d’Aix-en-Provence,
j'avais I'habitude de dire : “Quand le planning est fini, le festival est
dans la boite”.

Une loge pour changement rapide ! - Photo © Félix Lefebvre
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Rencontre avec Richard Peduzzi et Félix Lefebvre

Richard Peduzzi est scénographe. Si la scénographie est au carrefour des différents arts,

Richard Peduzzi en est I'incarnation. Il a transcendé le métier en démontrant sa diversité et son étendue.
Il a prouvé comment la scénographie était une démarche artistique singuliére qui méne du théatre

et du cinéma au musée, du dessin a I'architecture, de la direction de ’Ecole des arts décoratifs

a la direction de la Villa Médicis.

Mahtab Mazlouman : Quelle est votre démarche dans votre travail
de création 7

Richard Peduzzi : Lors d'une discussion avec Félix Lefebvre, il m'a
dit : “Tu es un artiste, moi un artisan”’. Lorsque je fais mon travail au
théatre, pour des musées ou des expositions, comme scénographe
ou comme directeur artistique, je me sens lié viscéralement a la qua-
lité de ceux qui travaillent avec moi, mes assistants, les techniciens,
les peintres, les menuisiers, les constructeurs, ...

Au théatre, il y a le temps des premiéeres réflexions ou je suis seul
avec mes idées et mes dessins, ensuite celui de la discussion avec
le metteur en scéne. Dans le cas de Patrice Chéreau, notre relation
est singuligre. Nous nous connaissons depuis tellement longtemps
que NoUs Nous comprenons sans nous parler tout en nous parlant
beaucoup. Au moment de la concrétisation des idées par des
dessins et des maguettes, commence le travail avec les responsables
technigues. Félix est un de ceux gui donnent des solutions aux
idées et aux réves. Puis viennent ceux qui fabriquent et qui réalisent,
auxquels je porte le plus grand respect et la plus grande admiration.
Nous devons une grande part de la réussite d’un décor a ceux qui le
construisent, qui le peignent, & ceux qui accompagnent le spectacle.

M. M. : Comment avez-vous parficipé au. projet du Louvre avec
Patrice Chéreau comme “grand invite” ?

R. P. : Henri Loyrette a invité Patrice Chéreau au Louvre en lui
laissant “carte blanche”. Patrice a eu l'idée d'y créer des spectacles
notamment la piéce de Jon Foss, Réve d'automne, la piéce de
Bernard-Marie Koltes, La Nuit juste avant les foréts, un concert
déambulatoire, In der Kindheit friithen tagen d'aprés Richard Wagner
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ou Waltraud Meier nous faisait découvrir le Louvre encore d'une autre
fagon. Il a été le commissaire d'une exposition avec les csuvres de son
choix sur le théme Les visages et les corps dans la salle Restout, une
autre exposition Derriére les images ol I'on pouvait voir des dessins
de Patrice, ceux de son pére Jean-Baptiste Chéreau, les miens, un
de Moidel Bickel, costumiere, et des documents de travail. Jai eu
la responsabilité d'organiser 'architecture et 'aménagement de ces
deux lieux.

Henri Loyrette m’a proposé également de mettre en scéne trois
autres expositions dans le hall Napoléon L'Antiquité révee. Innovations
et résistances au XVIIF¢ siécle, une exposition sur Claude Gellee, Le
Lorrain, dessinateur et une autre sur Rembrandt et la figure vivante
du Christ. Jai aussi été l'invité/organisateur d’'un long débat sur le
dialogue des sciences et des arts accompagné par Charlotte Chastel,
responsable de la programmation de 'auditorium.

Ma théorie concernant le réle de 'architecte dans les expositions de
peinture cu d'ceuvre d'art est qu'il faut montrer au misux les ceuvres
en s'effagant le plus. Concevoir des décors de théatre ou concevoir
des espaces recevant des expositions, c’est a la fois la méme chose
et son contraire | Dans une exposition, I'architecte se retire, on doit
I'oublier. Au théatre, il se retire aussi, mais on doit sentir sa présence.

M. M. : Pour Réve d'automne, comment avez-vous appréhendé un
fiel imposeé pour le traduire en dispositif scénique ?

R. P. : Nous avons beaucoup réfléchi avec Patrice Chéreau et nous
étions d’accord que nous nallions pas reproduire un cimetiére sur un
plateau de théatre. J'ai déja été confronté & ce probléme a Bayreuth
et je I'ai vécu douloureusement, donc il n'était pas question de
renouveler cette expérience catastrophique. Le Louvre était le lisu
imposé, je devais faire une interprétation d’'une adaptation, a la fois
exacte et différente de ce qu'était le Louvre. Un musée n'est jamais
un théatre et un théatre n'est surtout pas un musée.

Félix Lefebvre : Est-ce gue ['idée de la reproduction du Louvre était
imposée ? Vous étfez libres d’envisager un autre espace, faire un
cimetiére sur le plateau, si vous le vouliez ?

R. P. : Non, l'idée était de réinventer un Louvre a partir de celui-
ci. Cette architecture créait un mur plat, sans ouverture, sans
dégagements, tout le contraire des grands espaces et de la réalité
du Louvre. Au déebut, j’ai d’abord imaginé le décor frontalement, dans
la position des spectateurs assis sur les gradins de la salle Denon,
Cette configuration ne fonctionnait pas avec I'architecture des salles
de théatre.

Patrice m'a montré une photo du musée en biais. Cette image m'a
tout de suite parlé. J'avais déja fait un décor avec un angle & Londres
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pour Cruel and tender, mise en scéne par Luc Bondy. Nous avons
decidé de partir sur cette photo et de s'en inspirer. Un dimanche soir,
J'ai posé des bouts de carton en biais sur la maquette du théatrs et je
fai montré a Patrice. Nous avons constaté que ¢a fonctionnait et gu'il
fallait fouiller cette idée. Petit a petit, un nouveau style, de nouvelles
proportions semblables a celles du Louvre se sont mises en place.
Felix est intervenu, il a regardé la maquette avec un long silence, j'ai
vu son visage se fermer et devenir trés grave. J'avais compris qu'il
alait me demander des coupures, ce qui comme d’habitude m'a un
peu agace. Mais par la suite, je I'ai remercié car il avait raison. Tout
ceci fait partie du travail. Nous nous sommes mis d’accord sur un
principe qui au fond ne changeait rien mais qui rendait le décor plus
malléable.

Lexpérience au Louvre a été unique. Le chant de Waltraud Meier,
les expositions, la danse, les conférences, les discussions entre
les artistes, tout cela était merveilleux. Pour autant, je pense que
la piece a pris sa véritable dimension au théatre. J'ai l'impression
quau Louvre deux mondes se faisaient un peu d'ombre. Le temps
unique, celui du théatre ou tout s'arréte, oll les choses se passent
autrement, je I'ai ressenti trés fort lors d’une répétition a Orléans. Les
acteurs semblaient retrouver un espace plus humain, plus intime. lls
semblaient &tre chez eux. Le Louvre est impressionnant, on aparcoit
dans les fuites des galeries des successions de chefs-d’ceuvre,
Géricault, Delacroix, Ingres et tant d’autres. A un moment, je I'ai
ressenti, le point de vue se disperse et on ne sait plus trés bien ce
que l'on regarde, ce que I'on entend.

M. M. : Jai retrouvé deux ambiances complétement différentes. Au

Louvre, on était dans le tombeau. Alors que la piéce au Théatre de la

Vile me faisait penser au Temps et la chambre présenté au Théatre
de 'Odéon en 1990.

R. P.: Je nai pas du tout vu le Louvre comme un tombeau. Au

contraire avec le chant de Waltraud Meier, je l'ai vu exploser de
lumiére et c’est vrai que ce sont deux univers distincts. Le Louvre est
un musée extrémement vivant par son accrochage et par la volonté
de son président Henri Loyrette d'y monter des expositions uniques
au monde, d'y inviter des artistes contemporains, toujours choisis
avec beaucoup de rigueur, démontrant la continuité de l'art. Si le
décor est le méme, I'impact est différent. Il est vrai que Jon Foss peut
avoir guelgue chose en commun avec Botho Strauss, mais je ne peux
le dire gu'instinctivement, je ne connais pas suffisamment I'osuvre de
l'un et de l'autre.

M. M. : Par contre, le Louvre fonctionnait sur le cheminement et le
parcours qu'on retrouve dans vos spectacles. Vious travaillez souvent
sur la mémoire visuelle ?

R. P.: Il'y a un parcours initiatique au Louvre qui se traduit différem-
ment au Theatre de la Ville. Quand je travaillais sur le décor pour le
thetre, j'avais des doutes sur les arriére-plans, maintenant je trouve
gu'ils fonctionnent bien. Le décor est devenu un cabinet de curiosité,
nous sommes dans l'espace du souvenir. Les allées et les fuites au
Louvre étaient extraordinaires mais trop grandes, alors gu'au théatre
nous sommes revenus dans un lieu de circulation oti chacun dans ce
décor tourne autour de soi.

M. M. : Le décor renvoie davantage vers le spectateur ?

R. P. : Le décor envahit a salle du th&atre. Le Théatre de la Ville est
difficile, tres en pente. Dans ce décor, jespére avoir adouci la relation
entre la scéne et la salle.

M. M. : Est-ce que c'était une volonté de départ ?

R. P.: Javais dgja eu une expérience avec le Théatrg:.de la Ville pour
la pidce d'lbsen Peer Gynt en 1981. Dans ce décor, le sol de la scéne
envahissait également la salle.

]
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M. M. : Est-ce que c'est la premiére fois que dans une scenographie
vous travaillez sur de telles perspectives ?

R. P. : Non, dans la piéce Cruel and tender, montée a Londres au
Young Vic Theater et mise en scene par Luc Bondy, je jouais déja sur
deux murs en angle. =
F. L. : Quelque chose m'intrigue dans ce travail de transposition :
qu'est-ce qui t'a fait peur dans la frontalité ? Tu l'avais affronté de
nombreuses fois dans tes décors avec justement de grands murs,
Lucio Silla, Don Giovanni et beaucoup d'autres.

R. P. : Mais ce n'était pas du tout les mémes données. Dans Lucio
Silla et Don Giovanni, javais besoin denfermement. Paradoxa-
lement, dans cette piéce traitant de la vie et de la mort, j'avais besoin
d'ouverture.

F. L. : C'est aussi le moyen de rentrer dans la salle du Théatre de la
Ville, de sortir du cadre de scéne. Tu as reconstitué ainsi la base d'un
carré comme celui du salon Denon, mais en le faisant pivoter, tu crées
un éperon qui rentre dans la salle.

M. M. : Est-ce que vous navez pas limpression qu'avec cette
scénographie, vous retrouvez tous vos métiers - le théatre et la
muséographie ?

R. P. : J'ai toujours I'mpression de me retrouver autour des mémes
choses. Dessiner une chaise ou dessiner un décor, au fond c'est
pareil. Il faut pouvoir s'asseoir sur la chaise en oubliant qu'on est
assis. |l faut pouvoir jouer et respirer dans un décor, le voir apparaitre
et disparaitre. Tout ceci part de boites, de terrains, de ciels gui
s'assemblent et disparaissent.

Au Louvre, pour le décor de Réve d'automne, j'al découvert la piéce,
j'ai retrouvé le musée, mais je ne suis pas intervenu. Je suis venu voir
le travail de Patrice, celui des acteurs, l'effet des peintures et des
sculptures sur les spectateurs, sur les voix et sur le texte, le travail
de Félix et des ingénieurs, le travail de la lumiére et du son. J'étais
soulagé d'avoir réalisé le décor pour le théatre avant d’avoir vu la
piece jouée au Louvre. Je suis slr que dans le cas contraire, je me
seral empétré dans des piéges indémélables.

dans les deux axes et dans deux configurations différentes.
R. P. : Oui, je sais que c'était compliqué pour Patrice mais dés le

départ, il était conscient de la difficulté et je pense que l'enjeu lui
plaisait.

F. L. : Au Théatre de la Ville, il y a une ambiance tout & fait étonnante,
les spectateurs visitent le décor comme s'ils visitaient le musée. Le
spectateur rentre dans la salle en passant par la scéne. Cela cree,
dés larrivée dans la salle, un rapport totalement inhabituel.

R. P. : C'est un musée qui est arrivé dans un théatre et qui est
redevenu un thétre & son tour. Lexpérience est singuliére et unique.
J'ai choisi les tableaux qui s'intégraient au mieux dans le decor. On
les a d’abord posés en bas, on Ieé a enlevés puisqu'ils n'etaient plus
au Louvre et on les a installés dans les arriére-salles. Puis, Félix m'a
demandé de couper le décor dans la hauteur.

F. L. : La question n'était pas les 14 m de hauteur, nous en avons
déja fait des décors de cette hauteur. Mais le probléme auquel nous
étions confrontés, et beaucoup de directeurs techniques connaissent
cette situation, est de travailler sur la maquette d'un décor, alors que
la trame d’un planning de tournée est déja bien établie. Il s'agit alors
de trouver les bons compromis dans un équilibre économique déja
défini.

Je ne suis pas directeur technique du Théatre de la Ville. Mon role
consistait a étudier avec Richard la faisabilité de la tournée. Comment
allons-nous adapter ce décor aux différentes tailles de plateau ?
C'est une question habituelle en tournée, mais un des caractéres
de ce décor est de rentrer dans la salle, de s'abstraire du cadre de
scéne, dong il y avait une adaptation a faire & chaque théétre avec un
proscenium a construire, des planchers a couper, d'autres a remettre,
étudier comment le rideau de fer traverse le décor, ...

R. P. : C’est un travail indispensable et essentiel. A partir du moment
oU le décor doit aller dans plusieurs villes, il faut étre trés préparé au
montage dans un temps limité.

F. L. : La configuration du Théatre de la Ville fait que le spectateur
rentre dans la salle par le décor mais, malheureusement, ce n'est pas
le cas pour tous les théatres. On ne pouvait pas modifier les acces aux
salles | La forme triangulaire du décor a aussi été assez compliquée
& gérer. Le triangle : structure indéformable | J'ai travaillé sur les
adaptations de nombreux décors pour les tournées, mais celui-la a
été particuligrement difficile. A la fois donc & cause de la forme du
décor et de l'imbrication entre scéne et salle. Les acteurs vont étre
confrontés & des espaces assez différents dans les différentes villes.
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R. P. : Jaime bien les contraintes parce gu'elles aiguisent I'imagina-
tion, jejoue avecelles, les contourne. Cette fois-ci, il y en avait plusieurs :
larriere du plateau, les portes de sorties de secours, I'entrée du
public, le rideau de fer, les passerelles du lointain.

M. M. : Les fentes dans les murs donnent des significations
particuliéres ?

R. P. : Non, mais elles donnent une nervosité aux formes comme les
coupes dans les dessins d'architecte. Concernant la couleur, jaime
bien le rouge du Louvre, mais je le trouvais un peu trop délavé pour le

décor, j'ai préefére le raviver.

M. M. : Parlons de vos scénograpbies d'exposition au Louvre.
R. P. : J'en ai fait cing. Pour I'exposition de Patrice Chéreau, Les
visages et les corps dans la salle Restout, il a fallu réhabiller toute

la salle et construire un mur en bois au milieu, ce qui était assez
compliqué en soi. Lespace crée, je pense, est suffisamment intime
et fonctionnel. Patrice et les deux commissaires, Sébastien Allard et
Vincent Huguet, m’'ont montré la sélection des tableaux. Je devais
trouver le linéaire nécessaire pour I'accrochage.

La couleur choisie était semblable a celle de la salle Denon. J'aime
bien I'dée du bois que j'ai souvent utilisé dans les décors comme
celui de Hamlet et Le conte d’hiver, ma référence étant le théatre
Farnése a Parme, ce magnifique théatre habité de fresques intégrées
dans des planches de sapins.

F. L. : C'est le phénomeéne de la contrainte qui se déplace, au départ
le nombre de tableaux fait que Richard crée un espace, puis I'espace
devient la contrainte pour les choix des tableaux.

R. P. : Concernant I'exposition Derriére les images, nous avons
transformé le couloir des Poules, un espace peu accueillant et
pourtant trés beau. On y exposait tant bien que mal, des pastels et
des dessins. Avec ce nouvel aménagement et I'implantation d'un
nouveau systeme d'éclairage, les pastels et les dessins pourront
désormais étre mieux regardes.

Les trois prochaines expositions seront présentées dans le hall
Napoléon, un lieu assez difficile mais 'ayant pratiqué pour Mantegna
et Lhistoire du Louvre, J'ai fini par I'aimer malgré toutes les contraintes
qui m'obligent a trouver des lignes de fuite et des ouvertures, pour
faire travailler mon imagination.
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